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Trzej najwybitniejsi marksisci, w zakresie, ktéry jest tutaj przedmiotem
rozwazan, mianowicie Gieorgij W. Plechanow, Franz Mehring i Paul Lafargue,
publikowali swoje prace réwniez w wieku XX, ale ich mysl nalezy do stulecia
poprzedniego. Plechanow by}l pod wplywem Hipolita Taine’a i estetyke prdébowal
unaukowi¢ na podobienistwo mechaniki lub biologii. Mehring nawigzal badz do prac
socjobiograficznych, badz do kantyzmu, ktdéry usitowal uhistorycznié, Scidlej biorac,
zsocjologizowad; Lafargue’a interesowata przede wszystkim funkcja spoteczna danego
dzieta w 3Swietle recepcji klasowo zrdznicowanej. Najlepszym Swiadectwem ich
dziewietnastowiecznego sposobu myslenia sq takie fakty, jak zderzenie wlasnych
przestanek estetycznych z naturalizmem niemieckim — w przypadku Mehringa badz
tez odrzucenie sztuki nowej (od impresjonistow i Cezanne’a poczynajgc) w imie
renesansowych kanonéw — w przypadku Plechanowa.

W XX wieku pierwszym wybitnym myslicielem tej orientacji by}l Anatol
Eunaczarski, badacz o rozleglych horyzontach intelektualnych w gtéwnych nurtach
estetycznych swej epoki. Zaprzyjazniony z artystami, rozumiejacy daznosci najnowsze,
od chwili kiedy objat funkcje komisarza do spraw kultury, polemizowal z nimi w
sposdb wprawdzie stanowczy, ale zyczliwy. Wyszedt z zalozen estetyki ,pozytywnej”
(pod wplywem Avenariusa), ale szybko wzigt pod uwage, obok biofizjologicznych
czynnikéw rozwoju sztuki, czynniki socjologiczne, ktérym przypisywat pierwszenstwo.
Chetnie szukal inspiracji w polu rdéinych nauk szczegdtowych, starajac sie
zaadoptowad ich wyniki do marksistowskiej wyktadni sposobdw tworzenia i percepcji
dzieta sztuki, jej ciagtodci i nieciggtosci, warunkéw, w ktérych kwitnie badz upada.
Ubiegat sie wcigz o syntetyczng metode badan — opisowaq i wartosdciujacq, rozpatrujaca
wszystkie aspekty obszaru estetycznego, poréwnujacq ze soba rézne dziedziny sztuki (a
sam pisal o wszystkich, celujac zwlaszcza w szkicach o teatrze i literaturze).
Dyskutowal zawziecie z Plechanowem, W}ladimirem Friczem i Walerianem
Pieriewierzjewem, biorgc strone Lenina-filozofa przeciw tamtym socjologizujgacym,
jednostronnym podejéciom. Sledzil, tak jak to zwykle zreszty czynili marksisci, geneze
spoteczna danego dzieta, rozwazat swiatopogladowa substrukture utworu, uczulony byt
szczegblnie na swoiste wartodci poznawcze oraz ideowo-polityczne danego dzieta, a
przy tym zawsze pamietal o wartosciach formalnych, ktérych nie przeciwstawiat
wartosciom tresciowym, lecz obie te odmiany traktowal jako organiczng catosé.
Odréznial sztuke jako ekspresje ideologiczng (w dziedzinach takich jak literatura, teatr,
film i przedstawiajace malarstwo badz taka sama rzezba) od sztuki jako produkcji
(tworczosé stosowana, obejmujgca rdéwniez architekture). Jednakze jego bogata

1 Zrédto: Estetyki filozoficzne XX wieku, Krystyna Wilkoszewska (red.), Wydawnictwo Universitas,
Krakéw 2000, ss. 133-158.
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dziatalno$¢ badawcza nie byla usystematyzowana. Jego estetyke trzeba wyluskiwaé z
krytyki teoretycznej, ktéra stanowila jego zywiot intelektualny. Ci za§ w ZSRR, ktérzy
podjeli systematyczng prace naukowa — jak np. wspomniany W. Fricze, badacz sztuki,
czy W. Pieriewierzjew, badacz literatury — skoncentrowali sie gtéwnie na badaniu
klasowego rodowodu i klasowej funkcji dzieta, ktére ujednoznaczniali dowodzac, iz
potozenie klasowe artysty determinuje jego sposéb przedstawiania rzeczywistosci, jego
psychologie, Scisle biorac, jego psychoideologie. Sadzili, Ze ta ostatnia przenika do calej
tkanki dziela, tzn. réwniez do jego kompozycyjnych i stylistycznych wlasciwosdci, a
takze, iz miedzy biografig twércy a jego dzietem nie ma rozdzwieku ani przedziatu. To,
co Plechanow nazwat ,ekwiwalentem socjologicznym”, czyli ekspresje artystyczne
Swiatopogladu wyniktego z przyjetej pozycji klasowej, miato obejmowad wszystko —
proces twdrczy, sama strukture utworu i jego odbidr.

Kierunek ten pdzniej nazwano zwulgaryzowanym socjologizmem, ale nie mozna
go sprowadzi¢ do socjologii literatury i sztuki. Byt to kierunek estetyczny z aspiracjami
do respektowania swoistosci przedmiotu badan, odwolujagcy sie do materializmu
filozoficznego. Nie byt oczywiscie, wéwczas (tzn. do poczatku lat trzydziestych)
kierunkiem w my$li marksistowskiej jedynym, ale zajmowat miejsce dominujace i
uprzywilejowane. Formalizm, jak juz wspomnielidmy, zostat doszczetnie rozbity,
uznano bowiem 6w poglad, wybijajacy na plan pierwszy konstrukcje jezykowa i
poetyckg wypowiedz, za obcy sSwiatopogladowi socjalistycznemu. Podobny obroét
przybraty dyskusje z tymi teoretykami (Walerian Pletniew, Pawel Kierzencew, Fiodor
Kalinin, Boris Arwatow, Nikotaj Czuzak), ktdérzy, idac za Aleksandrem Bogdanowem,
uwazali, iz proletariacka kultura w ogdle, a wiec m.in. sztuka oraz estetyka, winny by¢
ugruntowane na bezposredniej symbiozie z produkcja a nie na wytwarzaniu
przedmiotéw wydzielonych ze $wiata realnego i przeznaczonych do biernego
(burzuazyjnego) kontemplowania ich funkcjonalnej zawartosci. Skoro praca jest
podstawa zycia spolecznego, a wiec m.in. ideologii, to na pracy nalezy wzorowad
réwniez produkcje artystyczng. Bogdanow pisal o organizacji doswiadczenia
przybierajacej rézina forme w zaleznosci od formacji historycznej. Uksztattowanie
zywych obrazéw miato byé obrdbka zastanego materiatu, tzn. Swiadomosci spotecznej,
za pomocq okredlonej techniki. Sztuka i piekno nie moglty by¢ od tego serwitutu
wyzwolone ani przedtem, ani teraz. W tak zorientowanej estetyce dzialanie zostato
wysuniete jako wartos¢ wazniejsza nizli poznanie, choéby swoiste.

Powinnoscig twdrczosdci kolektywistycznej, czyli organizacji doswiadczenia, po
pazdzierniku roku 1917 mialo byé nie odbijanie $wiata, ale wspéltworzenie go -
analogicznie do roboty konstruktorskiej, inzynierskiej, fabrycznej. W sSwietle takich
przestanek film dokumentalny, literatura faktu, plakaty z agitkg, fotografie
reporterskie nalezaty do twdrczosci najcenniejszej. Jednakze produktywistow, a
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zwlaszcza ich teoretycznych oredownikéw, uznano za falszywych prorokow,
grzeszacych jednostronnoscia zaslepionych fanatycznym pragmatyzmem, odcinajacych
masy ludowe od najwspanialszych zasobdw twdérczosci minionej oraz bezzasadnie
lekcewazacych potrzebe odzwierciedlenia w sztuce nowej rzeczywistosci spotecznej. W
imie tych samych zasad odrzucono mechanistyczno-materialistyczne interpretacje
sztuki oparte na refleksologii Iwana Pawlowa i Wladimira Biechtieriewa, ktore
lansowali naonczas A. Iwanow i Walerian Lebiediew-Polianski. Inne z kolei miano
pretensje do estetyka-muzykologa Borisa Assafiewa, Ze mianowicie podkreslajac
wprawdzie emocjonalno-energetyczne swoistosci struktury dzwiekowej, za malo
zwracal uwage na historyczne zrddta i funkcje tej dziedziny artystycznej i
niedostatecznie analizowal relacje mimetyczne odbioru muzycznego (jego koncepcja
Jntonacji” wydawata sie krytykom nazbyt psychologiczna badz zgota metafizyczna).

Nie powiodlo sie réwniez polaczenie freudyzmu oraz bergsonizmu z
marksizmem, ktére we wlasny sposéb realizowatl Aleksander Woronski, jeden z
czotowych w latach dwudziestych krytykéw literackich. Akcentowal on w procesie
twérczym i dziele waznos¢ elementéw intuicyjnych nie w peini dajacych sie
zracjonalizowaé, wyrazajacych autentyzm przezyé i ujawniajacych zarazem to, co
ponadczasowe (sniatije pokrowow). Zwyciezyto bowiem stanowisko reprezentowane
wowczas przez jego przeciwnikow, wedle ktérych wlasciwa metoda artystyczng jest
Jtranslacja”, dzieki swoistemu zespotowi $rodkéw wyrazowych, tresci filozoficznych
(diamatycznych), co pozwala na optymalne upolitycznienie funkcji dziela.

Przelom - w sumie biorgc raczej nieszczesliwy ze wzgledu na oficjalnie
usankcjonowane ujednolicenie pogladéw — nastapit z chwilg, kiedy za jedyna wtasciwa
metode twdrczq uznano realizm socjalistyczny. W estetyce radzieckiej porzucono
woéwczas rozwazania  genetyczno-funkcjonalne, zsocjologizowane, redukujace
przeslanie dziela do ukazania okreslonej klasowej perspektywy (stanowigcej rezultat
pochodzenia artysty czy jego spolecznej pozycji) jego jednoznacznych
Swiatopogladowych deklaracji, aby na dlugie dwadziescia — trzydziesci lat zaja¢ sie
badaniami zawartosci poznawczej utworu, czesto $wiatopogladowo skléconej i klasowo
niejednoznacznej. To przesuniecie akcentu wigzatlo sie z innym rozumieniem
tendencyjnosci dziela, mierzonej nie explicite gloszonym partyjnym credo ani
propagandowo-dydaktycznym urabianiem swiadomosci odbiorcéw, lecz relacja miedzy
$wiatem przedstawionym (wirtualnym) a jego wewnetrznymi wyznacznikami (ktore
oddane sa za pomoca takich s$rodkdéw artystycznych, jak prowadzenie akcji,
nakreslenie antagonistycznych postaci, sposdb opowiadania etc.) i rzeczywistym
procesem historycznym, nacelowanym na rewolucyjne przeobrazenia i ustanowienie
nowego spoteczenstwa. Zarys takiej metody artystycznej najlatwiej byto oczywiscie
wytyczyé w odniesieniu do literatury, zwlaszcza powiesci oraz teatru i filmu. Totez
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literatura powiesciowa stata sie paradygmatem realizmu w ogdle. Odrédzniano
ideologie w sensie filozoficznym i politycznym od ideologii artystycznej. W tej ostatniej
mogty sie miesci¢ przeczace sobie stanowiska pierwszego i drugiego typu. Co wiecej,
twérca uczulony na historyczne przemiany mogt, wbrew wlasnym pogladom, pokazadé
co innego, niz mys$lat. RozluZzniono wiec rygory swiatopogladowe przede wszystkim w
odniesieniu do klasykéw, nazywanych czesto artystami o charakterze ludowym.
Kategoria ludowosci zastgpita kategorie partyjnosci w sensie waskim, czyli w sensie
pelnej zbieznosci z dazeniami proletariatu. W stosunku do realizmu socjalistycznego
jednak rygory nadal obowigzywaty. Co innego bowiem - ttumaczono - ideologia jako
falszywa swiadomos$¢é wilasciwa epokom minionym, co innego zas ideologia rzetelna,
uzyskana dzieki marksizmowi, ktéry jest swiadomie stosowang podbudowa aktualnej
metody twoérczej.

W tej kampanii filozoficzno-estetycznej, ktéra w zestawieniu z uproszczeniami
okresu poprzedniego przyjeta zostala przez myslacych marksistow jako
dobrodziejstwo, ogromna role odegral motyw ,powrotu do zrddel, tzn. do mysli
estetycznej Marksa. Mysl te wéwcezas trafnie zinterpretowat Michait Lifszyc jako
bogatszg od Plechanowowskiego spadku i wobec tej orientacji w duzej mierze
przeciwstawna. Do Lifszgca i innych badaczy skupionych wokél czasopisma
,Litieraturnyj Kritik” przytaczyt sie od razu Gyorgy Lukacs. Jest on gtdwnym, najlepiej
znanym i najbardziej kompetentnym przedstawicielem estetyki marksistowskiej
naszego stulecia. Kwalifikacje filozoficzne Lukdcsa przewyiszaty wszystkich jego
poprzednikéw i réwiesnikéw az po lata szedédziesigte. Zanim bowiem stal sie
myslicielem zwigzanym z ruchem komunistycznym, przeszedt znakomita szkole,
przyswajajac sobie i w oryginalnym ksztatcie artykulujac mysli zaczerpniete z
Lebensphilosophie, Serena Kierkegaarda, wczesnej fenomenologii Georga Simmela,
Maxa Webera, neokantystéw kregu badenskiego. Estetyczng dzialalno$é inspirowana
marksizmem zaczgt w okresie berlinskim (1931-1933), kiedy to w kilku rozprawach
historyczno-teoretycznych  poswieconych  klasykom rozpatrywat problematyke
realizmu, tendencyjnosci, humanistycznego sensu funkcji oéwczesnej tworczosci
literackiej. Po przybyciu do ZSRR, gdzie pozostat do roku 1945, opublikowat ksigzki z
zakresu dziejéw najnowszej historii literatury, przede wszystkim niemieckiej, a takze
francuskiej i rosyjskiej ostatnich stu piecédziesieciu lat, a ponadto rozprawy o
perypetiach myéli estetycznej XIX wieku. Podstawowe jego prace z zakresu estetyki
teoretycznej powstaly dopiero w latach pieédziesigtych i szedé¢dziesigtych, mianowicie
Das Besondere als zentrale Kategorie der Asthetik (1957) oraz Die Eigenart des
Asthetischen (1963). Nawigzywal w nich do swoich wczeéniejszych rozwazan,
poswieconych przede wszystkim kwestii realizmu, ale znacznie wychodzil poza nie
zardOwno ze wzgledu na zakres, jak i metode. Byly one pierwsza préba
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usystematyzowania mysli  marksistowskiej na modle wielkich traktatéw
ubiegtowiecznych.

Przykladem wzorcowym byl Georg Wilhelm Friedrich Hegel, ktérego filozofia
nie mniej niz Marksowska wplyneta na sposdb wykltadu i zawarto$¢ myslowa
wspomnianych dziet. Sztuka - powiada Lukdcs — ma zaplecze w magii, z ktérej
wyzwala sie dzieki mimesis. Artystyczne przeksztalcenie $wiata rzeczywistego, za
pomocg swoistego, homogennego medium (co rdéini sztuke od nauki i filozofii),
zwigzane jest nie tylko z dystansem wobec czego$, co jest nam dane (fiir uns), ale
ustanawia rowniez jako punkt docelowy wydzielong wzglednie autonomiczng dziedzine
duchowgq (kulturowq). Taka rzeczywisto$¢ kulturowa (fiir sich) wymaga wlasnej historii
sztuki, nieustannie krzyzujacej sie z historig spoleczng, od ktérej tamta jest zalezna
tylez w sensie tresciowym, co formalnym. Swiatopoglad bowiem warunkuje to, co sie
przedstawia, i takze to, jak owo przedstawienie jest dokonywane. Nie ma
Swiatopogladéow obojetnych. Autentyczny Swiatopoglad, tutaj: materialistyczno-
dialektyczny, nastawiony jest na uchwycenie catoéci (Totalitdt) procesu dziejowego na
tle stosunku cztowieka do przyrody przezen opanowywanej i kulturyzowanej;
$wiatopoglady gubigce te calos$¢ z pola widzenia sa mylne. Pierwszy prowadzi artyste
do mimetyczno-realistycznej metody, inne do naturalizmu badZz romantyzmu. Pierwszy
pozwala twoércy partycypowaé w rzeczywistosci, inne zatrzymuja sie na samych faktach
badz na abstrakcyjnych o nich wyobrazeniach. Zgodnie z pierwszym artysta opowiada,
inne spychaja go na poziom jedynie opisu badz zmy$lenia. Realizm, poprzez trafiajaca
w sedno rzeczy wizje twércza umozliwia uzyskanie tzw. wtdrnej bezposredniosci, czyli
dotarcie do istotnych cech tego, co jest przezywane w tu oto zachodzacym kontakcie
ze Swiatem. Inne metody skazane s na pozostanie przy bezposredniosci tudzacej
pozorem prawdy (czystej obiektywnosci), badz przy subiektywnosci. Realizm speknia
sie dzieki typowosci odbicia, konkretnosci wyposazonej w spoleczno-historyczna
0golnosé. To, co typowe, jest zawsze swoiste (das Besondere). W synkretycznym ujeciu
tego, co konkretno-ogdélne, najdobitniej ujawniaja sie antropomorficzne i
antropocentryczne wilasciwosci swiata sztuki, tzn. organiczny splot tego, co wewnetrzne
(wizja tworcza), i tego, co zewnetrzne (Swiat, przez ktéry mimesis jest warunkowana).
Warto tez dodaé, Ze sztuke rdzni od religii odwrdcenie sie od transcendencji i
skierowanie uwagi na realno$¢ dziejowa i przyrodnicza. Temu tez zawdziecza sztuka
swa@ misje emancypacyjna. Moze by¢ doraznie politycznie zaangazowana, ale przede
wszystkim przekracza horyzonty terazZniejszosci ku rzeczywistosci wyzwolonej,
zdezalienowanej. Shuzy temu intensywne odzwierciedlenie ludzkiej kondycji w jej
catosciowym wymiarze (der Mensch im ganzen), tzn. w mozliwoéciach wychodzgcych
poza stan aktualny z jego ciaglym ograniczeniem. Ewokacyjno-emocjonalne
oddziatywanie sztuki zasadza sie na aktywnym pobudzeniu wszystkich wladz umyshu.
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Najmocniejszym tego wyrazem sa wiasnie arcydziela zawierajace projekty totalnej
emancypacji, ukazane na przykladzie indywidualnego losu czy indywidualnej postaci.
Mimesis, podobnie jak jej odmiana zgeszczona, jaka jest realizm, wystepuje w
rozmaitym Kksztalcie we wszystkich dziedzinach artystycznych. Bedac uniwersalng
kategorig estetyczng, musi by¢ tez przypisana twoérczosci od jej poczatkdéw az po dzien
dzisiejszy. Jest cecha najlepszej twodrczosci opozycyjnej wobec wspomnianych jej
przeciwienstw, ktdére przybieraly rozmaite formy. Jedna z nich s za naszych czaséw
daznosci awangardowe, oskarzane konsekwentnie przez Lukdcsa o zaprzepaszczenie
wlasdciwej, czyli organizujgcej calo$é $wiata perspektywy (Welt perspektive) — a wiec o
utrate gtdwnego ogniwa i ,$rodka rzeczy” (Mitte) — ktdre pozwalajgq zorientowaé sie tak
samo artyscie, jak badaczowi w tym, skad i ku czemu zdaza Swiat i jakie winno w nim
by¢ miejsce prometejskiego cztowieka.

Lukécs skodyfikowat wiec ostatecznie estetyke ufundowang na kategorii
realizmu, budujac system uzasadniajacy jej kluczowe znaczenie. Jego koncepcje uwaza
sie niekiedy za socjologiczng, ale okreslenie to wydaje sie nieadekwatne, zwazywszy jej
kardynalng odrebnos¢ nie tylko w odniesieniu do zwulgaryzowanego socjologizmu.
Ktadgc nacisk na swoiste odbijanie (poznawanie) rzeczywistosci, wzgledng autonomie
$wiata sztuki oraz obrazowos$¢ jako jego wyrdznik, rozwijal Lukdcs tradycje myslowa
zapoczgtkowang przez Plechanowa. Pamieé o waznosci formy artystycznej (nie
spowodowana tutaj lekcjami formalizmu rosyjskiego, lecz zakorzeniona jeszcze w
Lebensphilosophie, zwlaszcza w lekcji zaczerpnietej u Simmela, a takze w
neokantyzmie i koncepcji Diltheya) nie pociggneta za sobg uznania nowych tworzyw i
technik twoérczych. Ponadto Lukdacs uparcie trwat przy kanonie, ze wtadciwa ideologia
jest gtdbwng komponentga wartoéci calego obszaru artystycznego. Stad jego zawziete
utarczki z romantyzmem i jego spuscizng az po dekadentyzm (czyli awangardyzm),
ktéry to cigg artystyczny uwazat za chorobowy przejaw kultury nowozytnej.

Poglady Lukécsa nie byly odosobnione. W ZSRR pisano w tym duchu
nagminnie, ale autorom tym zabraklo talentu badawczego Lukdcsa. Analogiczne
badania prowadzit i publikowat filozof butgarski Todor Pawlow. O realizmie
wypowiadali sie w tym samym duchu np. Austriak Paul Reiman, oraz Anglicy Ralph
Fox i Alex West, a w Stanach Zjednoczonych wszyscy krytycy zwigzani z lewica.
Trzeba wszelako doda¢ — co wprawdzie nalezy bardziej do dziejow ideologii i polityki
nizli mysli estetycznej, ale w tamtejszych warunkach drugich niepodobna oderwaé¢ od
pierwszych — ze koncepcja realizmu, szczegdlnie socjalistycznego, zostata spltaszczona i
zurzedniczona w wydaniu Andrieja Zdanowa. Ponadto, jak juz sygnalizowatem,
koncepcje te wladnie w wersji Najwyzszego Urzedu narzucono wszystkim jako
obowigzujacg niczym brewiarz $wiatopoglagdowy. Lukdcs oczywiscie z owym
brewiarzem nieustannie walczyl, ale nie w sposdb otwarty.
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Pieciu wybitnych mysélicieli nalezy w tym okresie wymienié, obok Lukd&csa, jako
przedstawicieli innych sposobdéw podejscia do zagadnien estetycznych: Antonio
Gramsciego, Christophera Caudwella, Michaita Bachtina, Waltera Benjamina oraz
Maxa Raphaela. W istocie tylko pierwszy z nich moze byé uznany za marksiste bez
zastrzezen, ale spedziwszy zycie dojrzate w wiezieniu nie mial on pelnych mozliwosci
rozwiniecia swych idei estetycznych, zaleznych zresztq od croceanizmu, a jednoczesnie
zwroconych  przeciw metafizycznym  przestankom Crocego. Wydaje sie, ze
najciekawsza czedcig jego rozwazan sa uwagi o kulturze masowej, ktéra nie musi by¢
poddana presji ideologii mieszczanskiej, jesli proletariat przejmie na siebie, jak
powinien to uczynié, role hegemona kulturowego. Koncepcja ta wychodzita poza ramy
twérczosdci proletariackiej — lansowanej od wieku XIX, w naszym stuleciu
propagowanej przez proletkultystéw w ZSRR oraz populistéw we Francji (grupa Henry
Poulaille’a) — dotyczyta bowiem calego obszaru artystycznego wspdlczesnosci i
wynikata z filozofii praxis, tzn. z postulatu nasycenia nowym etosem i postawa
intelektualng wszystkich sprawczych sil historii. Biurokracji partyjnej Gramsci
przeciwstawit wyedukowanych ludzi pracy korzystajacych z calego dziedzictwa
kulturowego ludzkosci, zdolnych odpowiedzialnie dyskutowa¢ nad kazdym problemem.
Wolnosci mysli odpowiadala zasada pozostawienia swobody wszelkim kierunkom
artystycznym, porzucenia administracyjnych naciskéw zmierzajacych ku wyhodowaniu
nowych twércédw, a w rzeczywistosci zabijajacych ich w ten sposéb od razu dekretami.
Caudwell w Illusion and Reality (1937), ksigzce ostro krytykowanej z pozycji
ortodoksyjnych, nawigzujac do angielskich badan antropologicznych nad poczatkami
kultury i do pomystéw Ivora A. Richardsa, bronil tezy, ze poezja ma zrddia
biopsychiczne, tzn. stanowi wyrazong w jezyku rytmiczno-emocjonalnym ekspresje
genotypu, a wiec pierwiastka ponadhistorycznego. Jezyk 6w miat wyrazaé przezycie
zbiorowe, wzmacniajac w epoce pierwotnej instynkty samozachowawcze, a pdzniej
ewokujac doswiadczenia wspdlnotowe, wybiegajace poza ramy danej klasy spotecznej.
Przeciwstawiona nauce poezja jest tedy podmiotowo bliska marzeniu sennemu,
mobilizuje energie popeddéw, zespala cztowieka z przyroda. Caudwell nie omieszkat
oczywidcie wprowadzi¢ réwniez problematyki spoteczno-ideologicznej, kredlac
przemiany poezji az po jej faze dekadencka, kiedy to stawszy sie towarem, skazuje
twérce na osamotnienie i fetyszyzacje prywatnych wuczué. Psychologizm oraz
socjologistyczne podejscie (pierwszy wskazujgcy na wartosci trwale, drugie — na
wartoéci zmienne) nie zostaly pogodzone w tej pracy Caudwella, ale za to mdgt tam
wyming¢ zagadnienie mimesis i realizmu, czego nie uczynit juz w innych studiach,
zwlaszcza o poezji angielskiej.

Michait Bachtin, piszac pod zapozyczonym nazwiskiem kolegi uniwersyteckiego
Pawla Miedwiediewa polemiczng rozprawe z formalistami, reprezentowat stanowisko
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wlasne, tzn. aprobowal wazno$¢ konstrukeji jezykowych (i w ogdle poetyki
wypowiedzi), ostrzegajac jedynie przed absolutyzowaniem ich znaczenia. Autonomie
praktyk artystycznych pojmowal jako zagadnienie tylez jezykowe (zwigzane z danymi
$rodkami wyrazowymi), co ideologiczne. I jeden, i drugi aspekt ma charakter znakowy
— odnosi sie do wytworzonego tekstu, w ktérym Bachtin literaturoznawca odkrywat
dialog postaw i polifonie wartosci odpowiadajacych  nierozwigzywalnym
sprzecznosciom zycia spolecznego. W podzniejszej ksigice o Francois Rabelais'em
poszerzyl perspektywe widzenia, ukazujac analogie miedzy tekstem literackim a
tekstami kulturowymi, takimi jak $wieto i karnawat. Dzielo - uzasadniat Bachtin -
moze by¢ poszukiwaniem rozwigzania konfliktéw spotecznych w Zywiolowosci
zabawowej, w wyzwoleniu pogladdéw, zniesieniu tabu, przenoszgc dyskurs dialogowy ze
swojego pola autonomicznego na dialog wewnatrzkulturowy miedzy nieoficjalng a
oficjalng struktura znakéw i symboli. Niepodobna nie docenié¢ analizy Bachtinowskiej,
ktéra zrobila kariere w nurcie badan semiotycznych, ale trudno wywies¢ ja wlasnie z
marksistowskich zalozen estetycznych.

Walter Benjamin pod wptywem Asi Lacis i Bertolta Brechta, ktéry zasluguje na
oddzielnag wzmianke, we wlasny sposdb rozwingt koncepcje artysty-producenta,
akcentujgc decydujaca role $rodkéw wytworczych (materiatlu i techniki) réwniez w
sferze kultury. Zwrécit tez uwage na wykruszanie sie aury estetycznej na rzecz
reprodukcji technicznej, ktéra prowadzi do anonimowych, seryjnych wytwordw i
zmienia gruntownie sposdb percepcji. W praktyce ideologicznej ktadt zas nacisk na
dialektyke postaw artystycznych — z jednej strony buntu twércéw sktdéconych z kultura
panujacq (od Baudelaire’a po surrealistéw) oraz z drugiej — strywializowania kultury
zdemokratyzowanej az po jej faszyzacje. Mimo inspiracji Marksowskich (kategorie
praktyki materialnej, fetyszyzmu towarowego, ktérego zmistyfikowanym $ladem jest
,magia” artystycznego obrazu oraz dezalienacji) estetyka Benjamina jest tak
oryginalna, spokrewniona z freudyzmem i surrealizmem, a zarazem zakorzeniona w
klasycznej tradycji rodzimej, oraz w koncu zalezna od myséli judaistycznej (czego
najwymowniejszym $wiadectwem sa jego Geschichtsphilosophische Thesen (Tezy o
filozofii historii) z 1940 roku, ze jedynie selekcjonujac jej motywy estetyczne mozna jg
wlaczac¢ do koncepcji tutaj rozpatrywanych.

Max Raphael - mysliciel niemiecki - Lkorzystat z zastanych wynikow
badawczych swojej dyscypling — historii sztuki, z estetyki niemieckiej od Schillera,
Schellinga, Hegla po wiek XX. Jego bezposrednimi nauczycielami byli Heinrich
Wolfflin i George Simmel. Raphael - znakomity znawca sztuki prehistorycznej i
antycznej — pisat réwniez o twodrczosci ostatnich dwu stuleci, od Corota do Picassa.
Jego estetyczne poglady zawarte sq zardwno w teoretycznych refleksjach o malarstwie
i rzezbie, jak i w pracach filozoficznych, poswieconych kwestiom teoriopoznawczym



Stefan Morawski — O marksistowskiej mysli estetycznej

oraz podstawom procesu tworczego (od Idee und Gestalt, 1921, do pos$miertnie
wydanej Theorie des geistigen Schaffens auf marxistischer Grundlage, 1974). Juz w
Zur Erkenntnistheorie der konkreten Dialektik (1934) autor éw opowiedzial sie za
teoretyczno-praktycznym rozumieniem marksizmu, tzn. takim ujeciem rozmaitych
form dzialalnodci materialnej i duchowej, ktére umozliwi uwypuklenie ich cech w
aspekcie oddziatywania na otoczenie. Punktem wyjsciowym owej aktywnodci sa
procesy percepcyjno-emocjonalno-intelektualne (nieodrywalne od siebie, cho¢ w
réznych proporcjach wystepujace np. w pracy fizycznej, inzynierskiej, naukowej, w
postepowaniu wobec innych ludzi czy tez w partycypacji w zyciu religijnym), za$ jej
uwienczeniem — obiektywizacja doswiadczen w postaci okreslonych wytwordéw kultury
oraz praxis spotecznej. Sztuke uwazal Raphael za jeden z wzorcowych przykladow
poznania twdrczego — nacelowanego na ,cielesno-przedmiotowq” substancje swiata, a
zarazem nacechowanego wizja osobista zdolng wzbogacaé¢ rzeczywistos¢ o
przedmiotowo$¢ wirtualng. Kwestionowat prymat ekonomii nad formami duchowymi,
analizowal znaczny wplyw ideologii na kulture dawna i biezacq réwniez w przypadku
falszywej Swiadomosci (camera obscura) znajdowal nie tylko warto$¢ dokumentu
historycznego, ale i oporu wobec oficjalnej ideologii. Szczegdlng uwaga darzyt
dysproporcje zachodzace miedzy rozwojem ekonomicznym a duchowym
(artystycznym). PrzejScie Raphaela do marksistowskiej orientacji na poczatku lat
trzydziestych, mimo ze zwiazat sie z ruchem komunistycznym, nie byto latwe. Wplywy
Bergsona, Hugona Miinsterberga, Wolfflina i Simmela nie wygasty, ani tez nie zatarty
sie Slady mysli Schellingianskiej i Heglowskiej. One tez najpewniej powodowaty, ze
Raphael w potyczce wewnetrznej z nimi zajmowat sie problematyka woéwczas w
kregach marksizmu mato lub zgota w ogdle nie poruszang, a wiec — forma artystyczna
dang a priori; idiogeneza czyli wplywem tradycji artystycznej na badane dzieto;
inwariantami estetycznymi, tylko zewnetrznie podleglymi zmiennym warunkom
historyczno-spotecznym; mitologicznym, a nie $cisle mimetycznym aspektem sztuki;
wyobrazeniem twoérczym jako elementarnym ogniwem zaposredniczenia miedzy
dzietem a globalng sytuacja, ktéra oddziatuje na artyste; immanentna strukturg dziela,
w najlepszych realizacjach zblizajgcq sie ku harmonii typu klasycznego (harmonische
Systematisierung); budowaniem typologii postaw artystycznych i ich obiektywizacji w
utworze. Sam przy tym akcentowal, ze chciatby estetyke unaukowié, a wiec oprzed ja
na psychologii i socjologii sztuki oraz na morfologii form artystycznych. Trudno sie
wiec dziwi¢, ze mimo wspaniatych analiz socjogenetycznych i dialektycznego ujecia
procesu twoérczego historycy marksistowscy uwazaja na ogét Raphaela za mysliciela
bardzo bliskiego, dostrzegajac wszelako odmiennos$é¢ jego koncepcji estetycznej od
wlasnej, ktéra chcieli raczej utrzymad jako zamknieta na proces osmozy z innymi
pogladami, nizli otwarta.
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Inne wzgledy decyduja o tym, ze pod miano marksisty (a nie tylko
marksizujacego mysliciela) podcigga sie Theodora W. Adorna i Maxa Horkheimera,
Herberta Marcusego oraz Ernsta Blocha. Argumentuje sie¢ mianowicie, przyjmujac za
pewnik, iz nie ma jednolitej orientacji marksistowskiej, a szczegdlnie Zadnej takiej
koncepcji estetycznej, ktéra mogltaby uchodzi¢ za najwlasciwsza wyktadnie tego
$wiatopogladu w relacji do sztuki, Ze rozsadniej jest rozszerzyé jej zasieg. Woéwcezas
wérdd teoretykdw uznawanych za reprezentantéw tej estetycznej doktryny znalazlby
sie takze i André Breton z okresu, kiedy zawart sojusz z marksistami i wspdtpracowat
z Trockim. Wpydaje sie, ze w takich przypadkach trzeba wyraznie zacie$niac
przejsciowy zwigzek marksistowskiej estetyki z danym badaczem czy artysta oraz
wskazywaé, co powodowato, Zze owo spotkanie nalezy uznaé¢ za akces do omawianej
doktryny. Okazuje sie woéwcezas, ze sa to wprawdzie motywy Marksowskiej
proweniencji (fetyszyzm towarowy, alienacja i dezalienacja, aktywna postawa
prowadzaca do wyzwania rewolucyjnego), ale tak ogdélnikowo sformulowane i tak
zaabsorbowane przez inne orientacje intelektualne wychodzace z Weberowskiej idei
,odczarowanego $wiata” wspodlczesnosci, ze Kklasyfikacje tego typu musza budzié
sprzeciw. Slowem, Kkreowanie Frankfurtczykéw, Blocha czy zgola Bretona na
przedstawicieli marksistowskiej refleksji o sztuce jest aktem bez watpienia
samowolnym, a samowolnosci tej — oto przyktad znamienny i znaczacy — dopuscit sie
Maynard Salomon, autor wzietej w USA i na zachodzie Europy antologii pod tytutem
Marxism and Art. Essays Classic and Contemporary (New York 1973).

Nie wspomniano tu o wszystkich istotnych probach marksistowskiego podejscia
do sztuki. Arnold Hauser, Frederick Antal i Francis D. Klingender stosowali zasade
ujawniania klasowego (ideologicznego) wyznacznika w badaniach nad dziejami sztuki
dawnej i wspoélczesnej. Literaturoznawca amerykanski rumunskiego pochodzenia,
Harry Slochower, rozwazal na tle spotecznych determinant pierwiastki mitopojetyczne,
stawiajac pytanie o to, jak i dlaczego wedruja archetypy i toposy. Angielski teoretyk
George Thomson S$ledzit z tej perspektywy metodologicznej poczatki dramatu
greckiego, Béla Balazs analizowal twoérczosé filmowa ze wzgledu na jej geneze i
funkcje spoteczng ale — co znamienne — najciekawsze fragmenty jego teorii dotyczyty
mikrofizjonomii jako ekspresji swoistej dla tej dziedziny sztuki.

Po drugiej wojnie swiatowej impet mysli marksistowskiej byl wcigaz ogromny,
ale jej promieniowanie znacznie oslablo, aby ozywi¢ sie dopiero w latach
siedemdziesigtych, i to gtéwnie w krajach anglojezycznych. W ZSRR nastapito odejscie
od kanonu, ktéry implikowat skupienie sie niemal wylgcznie na kategoriach realizmu,
partyjnosci i tendencyjnosci. Powrdcity na warsztat wszystkie tradycyjne zagadnienia
estetyczne, a przy tym gldwnym przedmiotem zainteresowania staly sie kwestie
aksjologiczne. Obecnoé¢ szkoly semiotycznej w Tartu sklaniala do poruszania
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problematyki znaku estetycznego i strukturalnych wtasciwosci tekstéw artystycznych
na tle tekstéw kulturowych. Najwiecej w tej materii dal Mojsze S. Kagan, posrdd
innych badaczy nalezy wymieni¢ Leonida N. Stotowicza i Jurija B. Boriewa. Pomystowa
prace o zwigzkach sztuki z gra ogtosit Mark E. Markow. Jurij Dawydow, po
interesujacych ksigzkach poswieconych twoérczosci elitarnej oraz sztuce jako zjawisku
socjologicznemu w kontekscie pogladéw Platona i Arystotelesa, podjal znamienna dla
tamtejszych paradygmatéw polemike z ,estetyka nihilizmu”, czyli awangardowa
praktyka i sprzyjajacymi jej teoriami. We Francji Henri Lefebvre umiejetnie i z
intelektualnym polotem reinterpretowal spuscizne Marksowska, aby uzasadnic
niezawistos¢ i wage homo aestheticus oraz w wolnosci artystycznej wskaza¢ przyktad
wolnoéci spotecznej pojetej jako perspektywiczny cel. W Stanach Zjednoczonych
Sidney Finkelstein zajat sie integrujaca funkcjg sztuki, podkreslajgc, ze artysci —
réwniez ci, ktérych niefortunnie nazywa sie dekadentami — wyrazaja sprzeciw wobec
istniejacych warunkoéw spotecznych i ze ich praca twércza winna by¢ traktowana jako
model samowyzwolenia sie czlowieka. Ernst Fischer (Austria) rozpatrzyt takie
zagadnienia jako rodowdd sztuki: antagonizm miedzy sztuka i ideologig; dezalienacja
zywigca sie pamieciq (w sensie Platoniskiej ariamnesis) o cigglym nieprzystosowaniu
cztowieka do niewolacych go instytucji; wyobraznia artystyczna — magiczna, mityczna i
utopijna — siegajaca jednoczesnie wstecz i ku przyszlosci, wypeliona nostalgia za
ztotym wiekiem ludzkosci. Ernst Fischer dokonywat obrachunku nie tylko z epoka
zdanowowskg, ale i z wlasnymi wczedniejszymi rozwazaniami. We Wloszech Galvano
Della Volpe prowadzil walke z marksizmem neglizujacym, za ktérego reprezentantéw
uwazal Plechanowa i Lukdacsa. Wloski filozof wyrdznit dyskurs artystyczny (poetycki)
jako metaforyczny, ale zarazem intelektualny, a wiec uznat za zbyteczne poszukiwanie
substruktury s$wiatopogladowej poza zawartoscig i przestaniem utworu. Negowat
opinieg, iz realizm jest jedyng walentng metoda twodrczg, ze jakoby istnieje jakis jego
zunifikowany kanon. Kafka i Joyce zostali przezen wzieci w obrone przeciw
Thomasowi Mannowi - w wyraznej opozycji do schematu interpretacyjnego
zastosowanego przez Lukdacsa.

Nowatorskich préb nie bylo jednak az do pojawienia sie prac o produkcji
artystycznej w kregu Louisa Althussera i jego uczniéw, Etienne Balibara i Pierre
Machereya. Czytajac Marksa inaczej niz dotad - niewatpliwie pod urokiem
strukturalizmu i psychoanalizy Lacanowskiej - wysunieto nastepujgce tezy:
poszukiwanie swoistosci sztuki w wymiarze estetycznym jest narzucone przez ideologie
burzuazyjng. Marksizm pyta o pozycje Kklasowa twoércy, traktujac produkcje i
konsumpcje artystyczng tak samo jak ekonomiczng oraz wszelka inng w obszarze
ideologicznym. Zagadnienie odbicia $wiata rzeczywistego, odbicia mozliwie
dokladnego, jest zagadnieniem m.in. politycznym. Literatura czy sztuka jako formy
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ideologiczne sytuuja sie poza tradycyjnym, mylacym sporem o realizm badz
formalizm, sq bowiem wytworem okreslonych praktyk instytucjonalnych i jezykowych
pretendujacych do reprezentatywnosci ogdélnonarodowej ponad sprzecznosciami
klasowymi. Tych jednak nie da sie unikng¢, ujawniajga sie one wewnatrz tekstu
artystycznego, chodéby jako iluzja, ze mamy do czynienia z czym$ wyjatkowym, z
fenomenem swoistym do niczego innego nieredukowalnym. W samej formie (jak i,
oczywiscie, w tredciach, ktoére tamta niesie ze sobg) prdébuje sie rozstrzygnaé w
wirtualnej przestrzeni to, co w zyciu spotecznym nie da sie w zadnym razie uzgodnic.
Tak wiec z efektem artystycznym zwigzane sq zawsze przeciwienstwa dyskursu
ideologicznego, ktdére trzeba odstoni¢, aby zniszczyé fikcyjng jednosé¢ owego
mikrokosmosu. Sztuka nie powinna by¢ traktowana jako substytut (czy odbitka)
rzeczywistosci, lecz jako produkcja okreslonych mistyfikacji rzeczywistosci, chod
przybierajacych postaé¢ swiata na niby. Taki efekt uwarunkowany jest w procesie
spotecznym przez instytucje, ktdére utrwalaja ideologie panujgca zapewniajac jej
dominacje. Mysli sie cos i doswiadcza sie czego$, co nieustannie odnosi do podmiotu
autorskiego i do nas odbiorcéw jako wolnych podmiotdéw, a w gruncie rzeczy teksty te
podporzadkuja zaréwno twérce, jak i jego adresatdw mechanizmom ponadosobowym,
ktére wywieraja rozmaita presje na rozmaite jednostki w zaleznoéci od tego, do jakiej
klasy naleza czy tez z jaka sie identyfikuja. Charakterystyczna jest tu rezygnacja z
ujecia wymowy dzieta w kategoriach estetycznych na rzecz materialistycznej teorii
tekstu, co prowadzi w strone, nie ukrywanych zreszta zwigzkéw z semiotyczng
koncepcjq kultury. Sztuka jako produkcja ideologiczna (obrdbka $wiadomosci) ujawnic
ma nie tylko to, co zostalo sensownie zobiektywizowane, ale rdwniez proto-sens, z
ktérego wyszto sie, spychajac w cienn okreslone myséli, ktéorych nieobecnosé jest réwnie
znaczgca jak to, co znalazto wyraz w dziele. Nawet Kantowska formute ,wolnej gry sit
duchowych i fizycznych”, do ktérej Marks odwotat sie w Kapitale, pozbawia sie w tej
interpretacji estetycznej waznosci. Ma ona byé po prostu podstawa procesu
wytwarzania tekstu, ktory staje sie analogiczny do innego typu produkcji, i to dopiero
wtedy, kiedy obiektywizuje sie i zmierza do wiadomego celu. Perspektywa ta
zaowocowata ksigzkami, ktére niekiedy, jak Nicos Hadjinicolaou Hisfoire de l'art et la
lutte des classes (1973), przypominajq produkty szkoty Pieriewierzjewa skrzyzowane z
pomystami szkolty Bogdanowa.

Z tak przyjeta marksistowska mysla o sztuce (ktéra to nazwa mialaby byé
prawomocna o tyle, o ile ideologiczno-klasowe oraz instytucjonalne racje za nia
przemawiajg) dyskutowali Terry Eagleton w Anglii i Fredric Jameson w USA. Ten
ostatni w pracy The Political Unconscious (1981) - rozpatrujgc sposdéb budowania
powiesci jako symboliczny akt mistyfikujacego jednania ze soba wszystkich
czytelnikdw, a zarazem jako problem demistyfikacji projektujacej (ponad mitologiq
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pokoju klasowego) $wiat dopiero do zdobycia, wymagajacy wysitku emancypacyjno-
rewolucyjnego — korzysta z inspiracji hermeneutyki, Jacques’a Derridy, Benjamina i
Blocha. Jest to wiec marksizm, ktdéry roztapia sie w innego typu stymulacjach
filozoficznych. Casus ten wydaje sie znamienny dla wszystkich usitowan badawczych
podejmowanych przez najbardziej samodzielne i twdércze umysty, przyznajace sie wciaz
do tego kregu swiatopogladowego.

Na zakonczenie wypada przypomnieé, ze koncepcje Lukdcsowska kontynuowat
w zmodyfikowany sposdb Lucien Goldmann. Wprowadzil on pojecie wizji $wiata jako
substruktury filozoficznej dzieta artystycznego, pojecie na pewno luzniejsze i dzieki
stabej precyzji poreczniejsze w rozbiorze estetycznym niz $cisle klasowe
przyporzadkowanie danego dzielta okredlonemu $wiatopogladowi. Ponadto w
badaniach nad twodrczoscia wspdlczesng, stosujagc metode genetyczno-strukturalng,
zastosowal Goldmann kategorie homologii struktur i senséw miedzy uktadem
gospodarczo-spotecznym z wladciwym mu urzeczowieniem totalnym a tzw.
antypowiescig. Ostatnie poszukiwania Goldmanna wiodty m.in. ku analizie
spoteczenstwa konsumpcyjnego, aby wydoby¢ na jaw — jak wskazywat wczesniej Henri
Lefebvre — to, co w masowym obiegu kulturowym nie tylko trywializuje sztuke, ale
mogtoby stanowi¢ oparcie dla regeneracji wartoéci indywidualnych zagrozonych przez
cywilizacje coraz bardziej stechnologizowana.

OdpowiedZ na pytanie, czym marksistowsko zorientowana mysl estetyczna
wzbogacita te dziedzine dociekan, nie moze by¢ jednoznaczna. Sq wcigz badacze (na
szczedcie nieliczni), ktérzy utrzymujg, Ze ostentacyjne nasycenie tej dyscypliny
tre$ciami i funkcjami ideologicznymi oraz agresywne upolitycznienie jej byly i sq nadal
najwiekszymi osiggnieciami. Nalezy jednak sadzié, iz wtasnie te niby wielce pozytywne
cechy okazaly sie jej najwiekszym nieszczedciem. Paradoksem nader widocznym
okazuje sie fakt, ze kiedy estetyka marksistowska, z dodatkiem leninowska w nazwie,
stala sie akademicka w Kkrajach tzw. realnego socjalizmu, jednocze$nie z racji
nadmiernej ideologizacji i skrajnego upolitycznienia przybrata posta¢ dogmatyczng i
myslowo skostniatg. Rozwijata sie zas i stymulowata do dyskusji, jak $wiadczy chodéby
moja charakterystyka tego trendu, kiedy poszukiwata wlasnych rozwigzan i prébowata
zgota ustali¢ wlasne zatozenia oraz ich nastepstwa. Notabene tak rzeczy miaty sie w
ZSRR do poczatkéw lat trzydziestych; bylo mndstwo rozmaitych ujeé filozofii sztuki
pozostajacych ze sobga w owocnym sporze. Dopiero sztywna modyfikacja pogladéw na
sztuke Marksa i Engelsa oraz nieco pdzniej Lenina spowodowala pojawienie sie
kanonu czego$ w postaci estetycznego ,pisma $wietego”. Odtad estetyka ta jesli kwitla
to wylacznie na zachodzie Europy i w USA. Pytanie tedy, od ktérego teraz wyszliSmy,
trzeba przeformutowaé, rozpatrujac, co oryginalnego do $wiatowej refleksji XX wieku
wniosty rozwigzania sprzed r. 1930, a po tej dacie najczesciej studia prowadzone poza
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uczelniami. OtéZ na pewno na gruncie odmiennej epistemologii, ontologii i aksjologii
zwigzanych ze $wiatopogladem marksistowskim (we wszystkich jego wariantach) oraz
swoistej metody badan estetyka ta skierowata uwage ku kregowi zagadnien i procedur,
ktére najogdlniej mozna by uja¢ w formule historycyzmu. Pytala mianowicie o to,
gdzie i kiedy, w jakim Lkonkretnie kontekscie dziejowym, na tle jakich struktur
kulturowych, z jakim zapleczem determinant pozahistorycznych i artystycznych,
posrdod ktérych mozna byto albo wybiera¢ okreslonag tradycje, albo taki wybdr byt
zminimalizowany, w relacji do jakich wizji $wiata i na tle jakich klasowo (ideologicznie)
wykrystalizowanych tendencji, ku jakim adresatom przede wszystkim zwrdcone —
rodzilo sie dane dzielo sztuki (badz ich zbidr). Historycyzm tak najogdlniej opisany
wystepowal w wersjach mniej lub bardziej restryktywnych badz liberalnych. W tych
ostatnich nie wykluczal odwolania sie do natury (czynnikéw psychologicznych, ale
zaposredniczonych zawsze kulturowo) ani tez do transcendencji, ale wiare w
aktywnos$é czynnika pozaempirycznego (jakoby nadrzednego), tak jak wszelka zresztq
religie traktowat jako wytwdr spoleczno-historyczny, odpowiadajacy nie tyle
fundamentalnym potrzebom ludzkim, ile danym warunkom dziejowym. Historycyzm w
wersji liberalnej, kladac gtdéwny nacisk na sprzezone wspodldzialanie sit alio- i
idiogenetycznych, nie wylaczal ponadto danej indywidualnosci twérczej jako
naczelnego systemu odniesienia, zwlaszcza jesli analizie poddane bylo zjawisko
wielkiego talentu czy geniusza. Aby odpowiedzie¢, jaka kombinacja elementéw alio- i
idiogenetycznych wystagpita i ktéry z nich stanowil najprezniejszy i rozstrzygajacy
motyw w powotaniu do istnienia danego dzieta czy nurtu artystycznego, nalezato kazda
rzecz rozpatrzy¢ osobno i szczegdtowo. Nalezy przy tym dodaé, ze te najbardziej
ptodne badawczo, otwarte podejscia do problematyki genezy, tredci, funkcji sztuki
wychodzily ku innym orientacjom filozoficznym i ze wzgledu na otwartos¢ dialogowa
rychto zostaly wchloniete przez cala nowoczesng humanistyke. Nie zmienia to
zarazem faktu, Ze pytania dotyczgace rodowodu artykulacji dziela, tak jak wyzej to
zostalo wyltozone, mialy swoiscie marksistowski charakter. Historycyzm liberalnie
nacechowany stawal niekiedy przed kwestia najtrudniejsza: jak omingé putapke
radykalnego relatywizmu, jak uzna¢ wartosci ogdlnoludzkie za zrddlo, sprezyne i
punkt docelowy sztuki najdonioslejszej. Najbardziej odwazni intelektualnie marksisci
umieli sobie poradzi¢ z ta kwestig, ktéra w innym wystowieniu przedstawia sie
nastepujgco: Jak mianowicie, mimo uwiklan ideologicznych (klasowych) i ustawicznej
presji czynnikéw allo- i idiogenetycznych, twdrczodé artystyczna najwyzszej miary
wcigz ozywia aksjologie ponadhistoryczng i odnawia splendor niezbywalnych toposéw?
Odpowiadano na to pytanie pozytywnie, odwohlujagc sie do marksowskiej utopii
zrealizowania w procesie dziejowym istoty cztowieczenstwa oraz do ciggtej obecnosci
obok prometejskiego pierwiastka (promesse de bonheur) motywu dezalienacji w
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ramach kontestacji status quo. Historycyzm tak ujety uczulat w koncu na mistyfikacje,
na to, co Marks nazwal camera obscura, na wylaniajace sie z niewiedzy co do siebie
samego samoutudy, ktérym wcale czesto ulega artysta, tym bardziej, ze sita napedowa
jego tworzenia sq m.in. elementy irracjonalne (dajmonion réznego stopnia i rodzaju).
Wszystkie wymienione tu antynomie (ogdélne — jednostkowe; kulturowe — naturalne;
konkretno-klasowe - ponadhistoryczne; racjonalne - irracjonalne; standardowe -
idiosynkretyczne etc.) marksistowska estetyka w jej najlepszym wariancie
respektowata jako zagadnienia centralne i nie do usuniecia. Tzn. wbrew zazwyczaj
gloszonemu mniemaniu, Ze mozna sie ich pozbyé przypisujac pierwszenstwo
pierwszemu cztonowi, antynomie te utrzymywata jako aporie trwale. Tak rozumiany
historycyzm (np. Gramsci, Korsch, Lukdcs do lat trzydziestych i od konca
pieddziesigtych) bez watpienia ozywil i pogitebil mysl estetyczng XX wieku. Warto
jeszcze nadmienié, ze z jego perspektywy badawczej inaczej niz dotad praktykowano
historiografie idei estetycznych. Wystarczy przytoczyé jako przyklady bosiewa badz
Thomsona oraz Goldmanna, a takze sporo studiéw Lukdcsa o pogladach na sztuke od
w. XIX po nasza wspdtczesnosé.

Po odzyskaniu niepodlegtosci, w okresie miedzywojennym (1918-1939)
profesjonalna estetyka marksistowska nie istniala w Polsce. Bytla natomiast
implikowana w krytyce literackiej i artystycznej, pozostajacej pod wplywem rozwazan
radzieckich. Informacje o ksigzkach, artykulach i polemikach w ZSRR byly na
podoredziu, notowaly je i komentowaty nie tylko pisma lewicowe i nie tylko sympatycy
komunistycznego eksperymentu. Posrdd krytykow literackich wybili sie Ignacy Fik,
autor interesujgcej syntezy rodzimej tworczosci literackiej z lat dwudziestych i
trzydziestych, oraz Andrzej Stawar, samodzielnie aplikujacy marksizm z
uwydatnieniem dwu kierunkéw - wzglednej suwerennoéci (autonomii) literatury oraz
jej funkcji uchwycenia kluczowych probleméw spolecznych danej epoki. Jeszcze
wiecej samodzielnosci wykazali teoretyzujacy artysci Wladystaw Strzeminski i
Mieczystaw Szczuka, pierwszy probujacy potaczyé wilasng Lkoncepcje unizmu
(spowinowacong z twdrczoscia Malewicza) z materializmem historycznym jako
systemem odniesienia dla przemian formy koloru, regut kompozycji etc., drugi zas
zalezny od konstruktywizmu i produktywizmu, ktadacy nacisk na zblizenie produkcji
artystycznej do produkcji materialnej, co miato lgczyé wyraznie byt ze sSwiadomoscig.

Po r. 1945 marksizm przeszedt przez cztery co najmniej fazy: do r. 1949
okazjonalnie pojawiat sie na uczelniach kroélujac przede wszystkim w krytyce
literackiej (zwkaszcza w czasopi$mie ,Kuznica”), ktdéra lansowala kryteria realizmu a la
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Lukécs, postepu i racjonalizmu nawigzujacego do tradycji oswieceniowych, jawnego
zaangazowania po stronie nowej rzeczywistosci spotecznej; do r. 1956, Kkiedy
przenoszono m.in. na nasz obszar kultury wzorce radzieckie; do r. 1968, kiedy
swobodnie rozmyslano o sztuce na wiele sposobdéw, a posrdéd nich marksisci
formutowali wlasne pytania i odpowiedzi, budujac m.in. zreby filozofii sztuki
odmiennej od tej, ktéra prezentowano wszedzie w ZSRR. Wreszcie po r. 1968, w
ktérym to okresie estetyka ta zaczela traci¢ powoli na impecie i — wyjawszy niektdre
prace historyczne - powtarzata stare pacierze w nowej formie. W $rodowisku
filozoficznym jej przedstawicielami byli Stefan Morawski, Stanistaw Pazura, Bohdan
Dziemidok, Tadeusz Szkohut, Jerzy Kmita, Teresa Kostyrko, Alicja Kuczynska, Jan
Kurowicki. Wiele wazkich bodzicéw zyskatla wszelako w pracach teoretykow
poszczegdlnych dziedzin sztuki — muzykologa Zofii Lissy (ktéra glebokiej analizie
poddata relacje miedzy semantycznymi i asemantycznymi wladciwodciami dziet
muzycznych) oraz literaturoznawcéw — Stefana Zoétkiewskiego (ktéry zajat sie m.in.
asymilowaniem osiggnie¢ semiotyki kultury dla marksistowskiego ujecia zycia
literatury, jego réznych pozioméw i obiegdéw na tle spoteczno-historycznych przemian
od konca w. XX po lata siedemdziesigte naszego stulecia) i Henryka Markiewicza (nie
tylko znakomitego historyka tej dziedziny twodrczosci w epoce nowoczesnej, ale
réwniez wytrawnego teoretyka, dokonujacego subtelnego rozbioru podstawowych
poje¢ marksistowskich, np. realizmu, typowosci, klasowosci, ideologicznego
ekwiwalentu etc.). W ramach filozoficznej estetyki wysokiej jakosci historyczne analizy
przeprowadzili: A. Kuczyniska w odniesieniu do mysli renesansowej, zwlaszcza M.
Ficina i jego Kkregu; B. Dziemidok, ktéry skoncentrowal uwage wpierw na
miedzywojennej refleksji polskiej systematyzujac i taksonomizujagc Owczesne
stanowiska, ich zaleznosci od inspiracji obcych oraz ich wzajemne pokrewienstwa i
rozbieznosci miedzy nimi, a pdzniej zajat sie XX-wieczng mysla amerykanska
dotyczacqg wartodci artystycznych i estetycznych, wreszcie S. Pazura, autor
bezprecendensowej pracy w literaturze przedmiotu o genezie i naturze idei
estetycznych Marksa oraz kolejnego oryginalnego studium o narodzinach i
ksztaltowaniu sie réznorako pojmowanej kategorii smaku estetycznego. W pracach
tych zawarte sq m.in. roztrzasania teoretyczne pojeé, ktére stanowig przedmiot analizy,
oraz stanowisk, ktérych Kuczynska, Dziemidok i Pazura nie przedstawiali z pozycji
neutralnych sprawozdawcéw, lecz opowiadali sie z argumentacja za okreslonym
rozwigzaniem. Ostatnio dolaczyl do tych osiggnie¢ T. Szkohlut solidng, wysoce
instruktywna Lksigzka o perypetiach refleksji o sztuce w ZSRR do polowy lat
trzydziestych. Sportretowat on poglady czotowych przedstawicieli w tej dziedzinie
humanistyki, ujawnil wielorako$é postaw badawczych i zainteresowan oraz uwydatnit
ich wewnetrzne sprzecznosci i spory miedzy nimi, nie tracac ani na chwile z pola
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widzenia tamtejszego dwczesnego horyzontu spoteczno-politycznego.

Jedna z najwybitniejszych osobowosci filozoficznych przynaleznych do tego
nurtu myslowego jest Jerzy Kmita, profesor poznanskiego U.A.M. Jego specjalnoscia
jest epistemologia ujmowana historycznie i kulturoznawstwo, ale wewnatrz granic tego
drugiego przedmiotu badan wielokrotnie wypowiadal sie o sztuce, traktujac ja jako
jedna z odmian praktyki spolecznej ufundowanej na przekazach symbolicznych o
charakterze swiatopogladowym. Artysta podejmuje okreslone czynnosci sensowne
(racjonalne) zgodnie z porzadkiem wartoéci aprobowanym przez dang grupe
spoteczna. Wytwory tych czynnosci sa uwazane - wedlug regut interpretacji
kulturowych w danej grupie obowigzujacych - za dziela sztuki. Homo symbolicus
przez sztuke wyraza (komunikuje) swe przeswiadczenia $wiatopogladowe — umacnia je
dzieki okreslonym konwencjom, ktére ustepuja miejsca konwencjom nowym, innym.
Kmita zmodyfikowat Marksowski model wyjasniania zjawisk spolecznych. Nazwat
swojg propozycje genetyczno-funkcjonalng, gdyz poza ukladem obiektywnym (sytuacja
ekonomiczno-spoteczna) i subiektywnym (jednostka czy grupa zmierzajace do
realizacji jakiej$ wartoéci) uwzglednié¢ nalezy réwniez opis osiggnietego rezultatu.
Oznacza to wziecie pod uwage funkcji danego dzieta sztuki (czy ich zbioru) w danych
warunkach. Funkcjonowanie to jest zawsze zaposredniczone postawami i pogladami
twércy(-6w) i ich odbiorcéw. Bywato i bywa tak, Ze te nastawienia i przekonania
rozchodza sie, wéwczas funkcja danej sztuki ulega zmianom. Na ogét jednak w
ramach danego systemu wiedzy i wartosci tworcy i odbiorcy podzielaja okreslonag
hierarchie rzeczy i zdarzen. Sztuce przypisuje sie — thumaczy Kmita — realizacje jakiejs
prawdy obiektywnej, ale nie ma sie tu na mysli prawdy w sensie $cisle poznawczym
(jak w nauce), lecz w sensie $wiatopoglgdowym. Prawda ta jest prawomocna w
kontekscie praktyczno-historycznych przestanek ze wzgledu na dany stan $wiadomo3ci
tu i teraz. Nie kumuluje sie ona jak prawdy $cidle poznawcze z poprzednig i po niej
nastepujacqa. Problem tzw. przez Kmite ,dialektycznej Lkorespondencji® miedzy
osiggnietymi rezultatami w czasie ,x” i czasie kolejnym w odniesieniu do sztuki
pozostawil z premedytacja w stanie otwartym. Teresa Kostyrko, uczennica Kmity,
pracujaca w tym samym osrodku badawczym, z wyksztatcenia zaréwno filozof jak i
historyk sztuki, wzbogacita polski marksizm analizami konkretnych trendéw sztuki,
zwlaszcza sztuki nowoczesnej, z punktu widzenia tych samych zalozen, ktore przyjat jej
preceptor. Wlasne i nowatorskie bylty jej proby rekonstrukeji mysli estetycznej
Plechanowa, tak aby jego tezy odpowiadaly wymogom aktualnego stanu badan, oraz
przeprowadzone przez nig analizy oznak i znakow artystycznych w Swietle
marksistowskich procedur badawczych. Zajela sie tez przetlomem artystycznym lat
pieédziesigtych i pdzniejszych, badajac nowe zjawiska awangardowe w kontekscie
ogodlniejszych kulturowo-spotecznych przeobrazen. Niezwykle pouczajace sq jej
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krytyczne rozwazania o niektéorych wspdlczesnych teoriach sztuki, np. ,kole
metodycznym” Panofsky’ego, ktérego ikonologia jest, wedlug argumentéw autorki, za
uboga, gdyz programowo nie uwzglednia pozaartystycznych determinant. Kostyrko —
w zestawieniu z Juliuszem Starzynskim i Mieczystawem Porebskim, teoretyzujacymi
historykami sztuki, ktdérzy pisali prace paraestetyczne w latach pieddziesiagtych,
ograniczone éwczesnymi normami radzieckimi — dala wlasng interpretacje gtdéwnych
kategorii marksistowskich w zastosowaniu do dziedziny sztuk plastycznych.

Za najbardziej reprezentatywnego badacza tej orientacji uwazany jest Stefan
Morawski, ktéry potaczyt ze sobq studia filozofii, anglistyki i historii sztuki nowozytnej,
emerytowany teraz profesor UW. w latach szedédziesigtych kierownik katedry
estetyki, w latach osiemdziesigtych katedry filozofii kultury. Zaczat od przyswajania we
wilasnym ujeciu dokonan estetyki radzieckiej (1950-1951) — préby zdecydowanie
nieudanej, ktéra odepchneta go od teorii ku historii estetyki XVIII i XIX w. Z kolei od
lat szesddziesigtych skupit zainteresowania na mysli XX-wiecznej, zajgl sie¢ teorig
awangardy, a w koncu zjawiskiem idei sztuki i samej estetyki na tle krytycznych
symptomoéw aktualnej cywilizacji i kultury. Marksistowskiej problematyce poswiecit
ksigzki specjalne — przede wszystkim przedstawil dzieje idei estetycznych od Marksa i
Engelsa do czaséw wspdlczesnych (ksigzka ta ukazala sie po wlosku, hiszpansku,
serbsku i rumunsku), a ponadto po angielsku wyltozyt teoretyczne podstawy
marksowsko zorientowanego podejécia do sztuki (Inquiries Into Fundamentals of
Aesthetics). Jego marksizm zostat i w kraju, i zwlaszcza za granicq uznany za
Jiberalny” — bowiem w indywidualny krytyczny sposéb interpretowal gldéwne pojecia
przejete w spadku po poprzednikach, ktadac przy tym nacisk na watki takie, jak
relacja formy i tresdci, motywy dezalienacyjne i wartosci uniwersalne, elan
kontestacyjny i tendencje awangardowe. Po pracach krytyczno-historycznych nad
spadkiem marksistowskiej filozofii sztuki i po raczej markotnym bilansie dzisiejszych
dokonan radzieckich  (1964) podjgt wysitek zbudowania na przyjetych
Swiatopogladowych postawach wtlasnej aksjologii estetycznej; temu zostaly wlasnie
poswiecone Inquiries.. przettumaczone na Kkilka jezykow. Od konca lat
szes$ldziesigtych, m.in. w zwigzku z usunieciem go z zycia uniwersyteckiego z racji
politycznych, uwage jego zaprzatnely najnowsze trendy artystyczne oraz perypetie
estetyki, ktéra przybrala posta¢ anty-estetyki. Od konca lat osiemdziesigtych analize
skupit na zjawisku postmoderny i postmodernizmu. Mozna nadal méwi¢ o jego
perspektywie badawczej jako marksistowskiej, gdyz wierny pozostal ogdlnym
zatozeniom historycyzmu. Wprawdzie jego zainteresowania przesunety sie ku kwestii
tzw. kryzysu kultury na tle dzisiejszych triumféw cywilizacji, ale tez z tego powodu
przejawy sztuki aktualnej (nowej awangardy, postsztuki i postmodernizmu) rozpatruje
w kontekscie ogdlniejszych przemian spoteczno-historycznych, kontynuujgc tym
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samym swa orientacje Swiatopogladowa z dziesiecioleci ubieglych. Jest to jednakze
marksizm oczyszczony z pytan o ekwiwalenty ideologiczne sztuki, jej funkcje klasowa,
jej polityczne wymiary; najpewniej dlatego, ze w konfiguracji dzisiejszych
transformacji cywilizacyjno-kulturowych pytania te stracity na znaczeniu.

W ostatnich dwu dekadach estetyka tu rozwazana nie zdobyta nowych adeptéw,
jej rola w humanistyce polskiej jest coraz niklejsza. Wyjatkiem sa ksigzki Jana
Kurowickiego, Kktéry teraz osiadt na jednej z wuczelni w Zielonej Goérze.
Charakterystyczna dlan - probujacego marksizmowi liberalnemu, wedlug niego
rozmytemu, przeciwstawi¢ marksizm wyrazny, ostry, niemal katechetyczny — jest praca
z r. 1982 o mirazach $wiadomosci estetycznej. Tutaj uwarunkowaniom spoteczno-
ekonomicznym sztuki przypisano znaczenie pierwszorzedne, wzgledng suwerennosé
artysty okresdlono jako mistyfikacje, najwyzej uhonorowano obligacje polityczne po
stronie postepu dziejowego. Wartosci estetyczne traktuje sie jako odpowiednik
procesdéw zachodzacych w bazowym wymiarze praktyki spotecznej. Piekno jest
ekstraktem wielopostaciowej produkcji tzw. wielu form uspotecznienia wyrazu, jaki
ludzie daja réznym swym potrzebom. Piekno jest zawsze pozornie samodzielne,
podobnie jak wszelkie praktyki imaginacyjne. Korzystajac z Kmity autor méwi o
$wiatopogladowej waloryzacji sztuki i piekna, ale sfere te pojmuje w $cistej zaleznoéci
genetycznej i funkcjonalnej od tego, co dzieje sie w rzeczywistym podziale pracy, m.in.
w planie strategii i taktyki ruchu robotniczego wraz z jego partyjna propaganda.
Ksigzka ta bardzo podobata sie cztonkom Biura Politycznego zajmujacym sie polityka
kulturalng, ale calkowicie Kktécila sie z mydla o sztuce i estetyce w kregach
marksistowskich wyzej przeze mnie opisanych.

Pozostaje jeszcze na koniec problem miejsca tej orientacji w marksizmie
$wiatowym i przede wszystkim w Polsce. W granicach marksizmu wspotczesnego (po
r. 1945) polska my$l estetyczna okazata sie fenomenem oryginalnym, wypracowujac
wlasne pomysly teoretyczne i wlasny stownik filozoficzny. O jej sile oddziatywania
najdobitniej swiadcza przektady — choéby prac Stefana Morawskiego, ktdre znane sa
na calym swiecie, a dodajmy, ze to samo dotyczy ksigzek i szkicoOw J. Kmity oraz w
pewnym stopniu B. Dziemidoka. W rodzimym kontekécie mozna stwierdzié,
przynajmniej tyle, Ze marksistowska filozofia sztuki prébowala nawigza¢ dialog
myslowy z koncepcja Ingardena, ze korzystala nie tylko z niektérych rozwigzan tego
wielkiego fenomenologa, ale réwniez z lekcji filozofii analitycznej, ktéra byla macierza
polskiej refleksji w tej dziedzinie przez niemal cale stulecie. W Inquiries... Morawski
podjat czesciowo adaptacyjny dialog z anglo-amerykanska filozofia sztuki naszego
stulecia; analogiczne préby widoczne sqa u Kmity i Dziemidoka. Czy z drugiej strony
skorzystano z bodzcoéw, jakich dostarczata mysl marksistowska? Raczej nie byto na nie
odzewu, ale tez sytuacja polska po r. 1945 — wyjawszy szes$é ponurych lat stalinowskich
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(1949-1955) — byta wyjgtkowa. Obok siebie istnialy réine szkoly i style badania,
dyskusji miedzy nimi byto niewiele, uczono sie wzajemnie tolerancji dla réznorakiego
myslenia. W tym sensie marksistowska filozofia sztuki uzyznita i wzbogacita estetyczng
kulture w Polsce i sama odebrala nauki szacunku dla innych stanowisk i dokonan w
ich obrebie. Czy nalezy spodziewad sie wymarcia tego trendu, czy tez kontynuacji w
jakim$ nowym wydaniu, niepodobna dzisiaj orzec; rysujaq sie obie mozliwosci podparte
réwnie silnymi argumentami.
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